EIN INTERVIEW MIT CHRIS REINECKE
VON ISABELLE GRAW

Im Nachhinein

Isabelle Graw : Bevor wir anfangen, wiirde ich gerne die mogli-
chen Sackgassen aufzeigen, in die unser Gespriach fithren
konnte. Sobald ich Sie als Mitarbeiterin des , Lidl*-Raumes und
chemalige Frau von Jorg Immendorff konsultiere oder als eine
Kiinstlerin der 60er Jahre in Disseldorf, deren Name im Buch
wDas tun, was zu tun ist“ von Immendorff gelegentlich auf-
taucht, laufe ich Gefahr, Sie entweder als Opfer der Geschichte
darzustellen, deren Beitriage nicht gewtirdigt wurden, oder Sie
als ,verkannte” Kinstlerin jetzt wiederzuentdecken und Sie auf
die Funktion der Zeitzeugin zu reduzieren. Diese Gefahren
sollten wir also immer im Auge behalten. Vielleicht konnen Sie
versuchen zu erklaren, wie es dazu kommen konnnte, dal}
Immendorff im Buch ,Das tun, was zu tun ist® die ,Lidl*-
Geschichte unter seinem Kuanstlernamen verbuchte und ande-
re Mitarbeiter beiliufig erwahnte.

Die Geschichte von ,Lidl* und anderen Aktivititen (Mietersoli-
daritit, Akademiebesetzung) werden heute hauptsiachlich tiber
die Person Immendorff rezipiert, und ich denke mir, daf} das
nicht nur gegen Ihren Willen geschehen konnte, Sie vielleicht
an einem Eintritt in die Kunstgeschichte nicht interessiert
waren und andere Wege gegangen sind?

Chris Reinecke: Ich habe bis 1965 an der Kunstakademie in
Dusseldorf studiert und in dieser Zeit auch immer das Geld
verdient. Immendorff und ich waren inzwischen verheiratet,
und ich hatte noch Verbindung zu den Akademiestudenten
und dem Geschehen in der Akademie. Eines Tages waren wir
bei Hans Peter Alverman eingeladen, der der DKP angehorte.
Dort trafen sich Leute, die eine politische und kulturelle Ver-
inderung wollten. Dies war Alvermans Anliegen. Fiir uns war
das eine ganz neue Sache, die nicht abgeschlossen in der Aka-
demie stattfand, wo jeder seine Sachen malt oder bildhauert
und das, was der oder die andere macht, ,Scheille” findet, son-
dern es war eine ganz andere offene Angelegenheit. Es ging
nicht darum, nur mit dem Pinsel umzugehen, sondern um
einen direkten Kontakt zu den Leuten. Wir haben Aktionen
auf dem Rheinkai in Disseldorf veranstaltet und die Men-
schen, die dort vorbeigingen, blieben stehen oder waren
wiitend tiber das, was sie dort sahen, weil es fiir sie ungewohnt
war. Wir wollten die Menschen aktivieren, wir wollten, dal sie
mitmachten. Dies war fiir mich der Ausgangspunkt, um eine
ganz andere Kunst zu machen als z.B. Bilder zu malen. Ich
habe dort beispielsweise ,Umgebungskleider® hergestellt. Das
waren lange, durchsichtige Plastik-Kleider, die ich vorher ge-

1 Chris Reinecke mil einem
Umgebungskleid wahrend der
WAktion 67 am Rheinkai

in Diisseldorf.
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2 Zeitschrift, die in unvegelmdfiger

Folge erschien wnd mit Unter-
stiitzung des AStA Disseldorf der
staatlichen Kunstakademie heraus-
gegeben wurde. Alle Rechte und die
Verantwortung fiir die Nr. 3 liegen
bei Chris Reinecke.

NO.3 INFORMATION " mssmsce.

naht hatte. Die Leute konnten diese Kleider anziehen, was ei-
nige auch taten. Auf den Plastik-Kleidern habe ich mit dem
Filzschreiber alle Gertiche notiert und alles, was man sehen
konnte. Ich habe also die Umgebung auf die Kleider geschrie-
ben.

Graw: Bei dieser Aktion haben Sie die Leute angesprochen, ob
sie die Kleider tiberziehen wollen?

Reinecke: Ja, genau. Meine Idee war, dall die Menschen, die
mitmachten, meinen kinstlerischen Gestaltungsprozef3 vollen-
deten. Ich war dabei der Ausgangspunkt, der einen kinstleri-
schen ProzeB in Gang gesetzt hat. Es folgten eine ganze Menge
Gegenstinde, Objekte, Bilder, die diese Idee zum Gegenstand
hatten. Daftir war es unverzichtbar, daBB die Leute an dem Pro-
zelB der Gestaltung beteiligt waren. Ich habe diese Vorgehens-
weise auch ,Kooperative® genannt bei einer Ausstellung, die
ich 1967 bei Helmut Rywelski in der Galerie art intermedia in
Koln hatte.

Klimabrett climate-board

iy

Graw: Sie traten damals als Gruppe auf, aber die einzelnen
Personen verfolgten doch ihre eigenen Interessen. Ist es rich-
tig, daB jeder andere Schwerpunkte setzte?

Reinecke: Ja, das war ganz klar. Immendorff kam eigentlich
vom Bithnenbild. Er hat sehr jung angefangen (und zwar als
Gasthorer, da er noch zu jung war, um Student sein zu diirfen),
bei Theo Otto Bihnenbild zu studieren. Ich habe bei Hoehme
und spater bei Gotz studiert. Immendorff hat dann spater auch
Malerei gemacht, da ich ihn gefragt hatte, warum er Bihnen-
bild studiere, das ware doch Quatsch. Der Grundunterschied
zwischen Immendorff und mir war der, daB} er ein Illustrator
von Ideen war und mein Anliegen darin bestand, Prozesse mit
Menschen zu initiieren. Ich war immer daran interessiert, den
Gestaltungsprozell mit Menschen zu Ende zu fithren.

Graw: Was waren Thre Bezugspunkte, Ihre historischen Vorbil-
der?

Reinecke: Majakowski war fiir mich sehr wichtig. Die Rosta-
Fenster waren fiir mich ein Ideal, wie es gelingen kann, mit
Kunst die Menschen in ihren Interessen und Anliegen anzu-
sprechen. Ich sage hier ganz bewult Kunst, denn einige
behaupten, dies sei keine Kunst, sondern Agit-Prop. Ich fand
es groBartig, ein Fenster zu bestimmten Themen zu machen,
die taglich oder wochentlich wechseln. Das haben Immendorff
und ich spater auch in der Neubriickstrae gemacht. Wir mie-
teten ein kleines Café mit einem groBen Schaufenster, und die-
ses Schaufenster wurde wochentlich von verschiedenen Leuten
gestaltet. Auch arbeiteten noch Erinna Kénig und Henning
Brandis, ihr damaliger Mann, mit. Wir kamen durch dieses
Projekt zu dem Thema Mietersolidaritit, und spater war die
Konsequenz aus der Mietersolidaritat die Maoistisch-Leninisti-
sche Partei. Das war eine Linie.

3 Chris Reinecke, Klimabrett,
Parkstrafe, 1967/68.
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Graw: Ich kann mir vorstellen, daB Sie viel dariber nachdach-
ten, welche gesellschaftliche Funktion Kunst haben konnte.
Haben Sie die Arbeit in der Mieterinitiative oder die Arbeit in
der Maoistisch-Leninistischen Partei als Erweiterung von Kunst
begriffen, oder war die Frage, ob man diese Aktivititen zur
Kunst erklirt oder Kunst anders definiert, sekundar?

Reinecke: Von Kunst war da gar keine Rede. Es war ein gesell-
schaftlicher ProzeB. Spater war es so, daBl ganz andere Belange
auf einen zukamen und es nicht mehr ausreichte, irgendwel-
che kiinstlerischen Aktionen zu machen. Wir mufiten dann re-
gelrecht Hauser, Schulen, die Kolner Kunsthalle und Univer-
sititen besetzen. Es war ja allgemein an den Hochschulen hier
im Ruhrgebiet die Zeit der Studentenrevolte. Wir nahmen an
den Studentenrevolten ganz aktiv mit Transparenten teil.

Graw: Sie erwiahnten am Anfang des Gesprichs, dall Sie das
Geld auch fir Immendorff verdienten.

Reinecke: Ich war im Finanzamt am Computer halbtags titig.
Diese Arbeit habe ich ganz gezielt in meine kiinstlerischen
AuBerungen miteinbezogen. Ich habe z.B. Aktionen zu Zeit
und Arbeit durchgefithrt. Durch diese Beschaftigung habe ich
Immendorff mitfinanziert. Der Job beim Finanzamt und meine
kinstlerische Arbeit waren fiir mich ein Leben.

Graw: Wurde Thre ,Doppelbelastung®, wie man heute sagen
wiirde, zwischen ihnen thematisiert?

Reinecke: Uberhaupt nicht; ich habe es auch gerne gemacht,
da ich die Arbeit mit dem Computer interessant fand. Ich kann
nicht nur den Pinsel schwingen, sondern auch finf Program-
me auf dem Computer tippen. Den Einblick in diese Welt habe
ich nicht als getrennt von der Kunst gesehen. Fiir mich gehor-
ten Kunst-Leben/Leben-Kunst zusammen. Wir sind Lehrende
und Lernende.

Graw: Dann war wahrscheinlich die Frage nach dem Autor
auch fiir das ,Lidl“-Projekt nebensichlich?

Reinecke: Dartiber hat keiner nachgedacht.

Graw: Aber wie kommt es, da Immendorff in dem Buch .Das
tun, was zu tun ist* das Projekt in einer Art und Weise aufberei-
tet, daB es so klingt, als ob er eine tragende und fithrende Rol-
le in ihm spielte?

Reinecke: Schade, daf ich das Buch ,Das tun, was zu tun ist*
nicht kenne. Ich werde es mir mal besorgen. Das Ego von
Immendorff war immer ein sehr grofies Problem. Ich war die
einzige Frau, die bei dem Projekt mitgearbeitet hat (Erinna
Konig kam erst spiter dazu). Diese Probleme driickten sich
auch in unserer Parteienarbeit aus: Wir schlossen uns namlich
einer maoistischen Gruppe an, und Immendorff war in einer
anderen Gruppe. Diese Gruppe erkannte das Proletariat nicht
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als einzig kreative Kraft an. Es ging um die Frage des demokra-
tischen Sozialismus in der Partei. Im Gegensatz dazu wollte die
Partei, in der ich war, daf} die Gewalt vom Proletariat ausging.
Es waren also zwei verschiedene Stromungen. Zu der Zeit hat-
ten wir uns bereits getrennt. Dieser Trennung war Immen-
dorffs Machtgehabe vorausgegangen. Es fing damals eigentlich
alles sehr gut an. Als wir unmittelbar nach dem Projekt am
Rheinkai den Raum in der Parkstrale mieteten, waren wir ein
gleichberechtigtes Team. Mit dabei waren noch Hansjirgen
Bulkowski und Wolfgang Felisch. Wir legten unser Geld zu-
sammen, um die Miete zu bezahlen, und haben gemeinsam
unsere Aktionen besprochen. Bei diesen Aktionen kamen zum
ersten Mal die Leute von der StraBe herein. Der Raum in der
ParkstraBBe war als offener Raum, als Plattform fiar die Men-
schen konzipiert. Diese Kunst sollte die Schwellenangst vor
den Kunstgalerien tberwinden. Wir wollten nicht in Museen
und Galerien ausstellen.

Graw: Waren nicht diesem Raum die Schwierigkeiten vorausge-
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Sport Transport, 1970.
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gangen, die Immendorff mit dem Galeristen Schmela gehabt
hatte? Immendorff hatte beschlossen, daB Galerien far ihn
nicht funktionieren, weil Schmela ihn hinausgeworfen hatte?

Reinecke: Das weiB ich nicht mehr; es interessiert mich auch
gar nicht. Es war viel wichtiger, daB wir diesen Raum hatten
und Aktionen durchfithren konnten. Es kamen Beuys, Nam
June Paik, Charlotte Moormann und einige Spanier. Aus der
ParkstraBe wurden wir dann hinausgeworfen, weil dort gebaut
wurde. Wir kamen in einem stadtischen Haus unter, dem
schon erwihnten Laden in der Neubriickstrae. Dort haben
wir mit der Mietersolidaritit angefangen und das Konzept des
offenen Hauses fiir alle weitergefithrt. Wir nahmen uns ver-
schiedener Problemfelder an wie z.B. der Studenten und ihrer
Wohnungsnot, der Indianer (es war die Zeit der Alcatraz-Beset-
zung) und der Schwarzen — der ,Black-Power“-Bewegung. Zu
der Zeit war die Gruppe intern noch in Ordnung. 1969/1970
kamen dann Erinna Kénig und Henning Brandis dazu, und es
war auch noch gut. Wir wollten unsere Aktionen auf Essen und
Kochen ausdehnen.

Graw: Kein Bereich sollte privat sein, der ganze Lebensbereich
sollte durchsozialisiert werden.

Reinecke: Ja, mit den Menschen zusammen. Da fing Immen-
dorff schon an, uns zu korrigieren. Es gab dann immer Krach.
Mit mir gab es auch Krach, weil ich merkte, daB er kleine
Jungs, Lehrlinge, Schiiler und Studenten um sich versammelte,
um den groBen Meister zu spielen. Dies war sehr unangenehm,
weil Immendorff sich richtig aufzuspielen begann. Das war
aber nur der Anfang. Als spater die maoistische Partei dazu-
kam, wurde es immer schlimmer. Er veranstaltete dann Schu-
lungen und lud zu ihnen ein. Ich ging zu diesen Schulungen
nicht hin, und einmal sollte ich dort vor versammelter Mann-
schaft Selbstkritik tiben, was ich nicht gemacht habe. Das war
so richtig knallhart. Aus seiner maoistischen Gruppe ist eine
richtige Kaderpartei geworden: Die langen Haare waren weg,
und alle hatten ihren kurzen Kaderhaarschnitt. Daraufhin
habe ich gesagt, ,So geht es nicht mehr, und habe ihn aus der
Wohnung geschmissen. Wir stellten fest (Immendorff war
damals 25), daB wir uns anders entwickelt hatten und ganz
andere Menschen waren, als wir geglaubt hatten. Urspriinglich
wollten wir uns gemeinsam, jeder mit seinen Mitteln, fur ein
bestimmtes Ziel zusammentun. Da sollte es keinen Untergebut-
terten und keinen Dominierenden geben. Das demokratische
Prinzip sollte in der Kunst und uberall gelebt werden. Das war
aber nicht der Fall.

Graw: Wie ging es dann weiter? Ich muB noch einmal fragen,
wie es dazu kommen konnte, daB Sie aus der Kunstgeschichte
verschwanden und Immendorff die Historisierung der ,Lidl*-
Zeit ibernahm. Haben Sie gegen diese Entwicklungen ange-
kampft, oder waren sie Ihnen ganz egal?

Reinecke: Mir war das nicht egal. Es war so, daB der Galerist

Werner eines Tages ins Haus kam und mit Jorg Immendorff
verhandelte. Jérg hat sich dann plétzlich einen Raum gemietet.
Ich wuBte damals gar nicht, daB3 er schon Geld besaB. Erst spa-
ter habe ich dann von Burkhard Siemsen (aus Holzbiittgen-
Dries) erfahren, daB Werner Jorg schon damals 1.000 DM
monatlich bezahlte. Ich beschaffte also immer noch fur ihn
Geld, als er schon selbst welches hatte. So ist er dann Stiick fur
Stiick ausgezogen. Er hat sich in der Altstadt den Raum gemie-
tet, in dem er auch spiter diese Schulungen veranstaltete, und
nahm dann langsam seine Sachen aus der alten Wohnung her-
aus. Wie ich erst vor kurzem erfahren habe, war er zu dieser
Zeit schon Galeriekiinstler bei Werner, was ihn aber nicht
davon abhielt, weiter den Kommunismus zu predigen. Burk-
hard Siemsen, das war sein Mitkampfer in der KPD/ML, erzahl-
te, da Werner diese und jene Bilder nicht duldete. Diese muf-
ten dann verschwinden. Das hat der Jérg mitgemacht.

Graw: Haben Sie dann auf Ihren Beitrag zu ,Lidl* bestanden
und in Erinnerung gerufen, daB Sie und andere an den Aktio-
nen beteiligt gewesen waren?

Reinecke: Immendorff war gar nicht mehr ansprechbar. Unse-
re Beziehung war auseinandergegangen. Er hatte auch eine
andere Frau, wovon ich auch nichts wuBte. Ich habe mich sehr
enttiuscht und verraten gefuhlt. Nicht wegen der Geschichte
mit der anderen Frau — das ist fiir mich vergessen. Aber die
Sache mit Werner habe ich ihm sehr tbel genommen. Wir
wollten damals nicht in die Museen und Galerien hinein,
haben in der Kunsthalle Diisseldorf mit Aktionen gestort, so
daB die Polizei kommen mubBte. Genauso haben wir uns immer
gefragt, wieviel Arbeitslohn in einem Objekt steckt, und wieviel
Geld wir daher nehmen konnen.

Spiter hatte ich dann gar keine Chance, mich kunstlerisch
zu etablieren. Alle begriiften mich freundlich, aber keiner
wollte meine Arbeiten sehen. Kaspar Konig besuchte mich ein-
mal und hat sich einige Arbeiten von mir angeschaut. Von ihm
habe ich dann aber nie mehr etwas gehort.

Graw: Man brachte Ihrer Arbeit weder Interesse noch Auf-
merksamkeit entgegen und wollte Sie wahrscheinlich auf die
Rolle der ehemaligen Mitarbeiterin und Frau von Immendorff
reduzieren. Wie haben Sie sich dazu verhalten? Haben Sie auf-
begehrt, auf Ihre anderen Identititen bestanden?

Reinecke: Nein, ich habe das erduldet. Ich habe Dinge ge-
macht, die fiir mich wichtig waren, und bin viel in Linder
gereist, die ich bisher nur aus Biichern kannte. Fir so einen
Kampf hatte ich nicht die Kraft. Dafir bin ich nicht der
Mensch. Ich konnte mich fiir andere einsetzen, aber mir selbst
schien diese Mauer uniiberwindbar zu sein. Das war in der
Akademie schon so, daB Beuys nur gestandene Mannsbilder
um sich versammelte. Er hat ja im Grunde keine Frau geachtet
und gefordert.

Graw: AuBer Katharina Sieverding.

117

?



118

5 Stadtplan fiir die Mieter-
solidaritdt, 1970.
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Reinecke: Ja, aber damals auch noch nicht so. Er achtete eher
die Frau von Imi Knoebel. Es war auffallend, daB Beuys so eine
gestandene Mannschaft, ein Heer um sich hatte, zu dem z.B.
Anatol und Thadaus gehorten.

Graw: Haben Sie versucht, mit anderen Frauen eine eigene
Gruppe aufzubauen und Definitionsmacht zu hcanspmcilen?
Wurde der Ausschlufl von Frauen, die nicht gewihrte Beach-
tung, die ja strukturelle und nicht etwa qualitative Griinde hat,
von Thnen thematisiert?

Reinecke: Die Frauen, die ich damals kannte, waren entweder
schon geschieden oder hatten sich nie kinstlerisch betitigt
oder waren nie in einer Partei gewesen. Ich hatte also keinen
Menschen, mit dem ich mich hatte austauschen kémnen, bis
auf Erinna Konig, die aber in der anderen Partei gewesen war.
Es war eine ganz schlimme Verstrickung, und ich habe Jahr-
zehnte gebraucht, um sie zu verarbeiten. Denn auch der politi-
sche Teil ging zu Ende; 1970 war der Zusammenbruch der
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Hoffnung, eine Verinderung der Gesellschaft bewirken zu
kénnen. Ich muBte mich vor der Partei, aus der ich austrat,
verantworten. Dies war sehr schmerzlich und langwierig. Ich
konnte nicht einfach wegbleiben. Es war so organisiert, daB ich
zu keinem mehr Vertrauen haben konnte. Die Partei war exakt
so aufgebaut wie in der UdSSR. Ich hatte niemanden mehr, kei-
ne Freunde, keinen, dem ich mehr vertrauen konnte. Ich war
lange damit beschiftigt, von der Partei losgelassen zu werden.

Graw: Es gab also niemanden auf dem Kunstmarkt zu der
damaligen Zeit, der an ihren Arbeiten interessiert war?

Reinecke: Doch, der Rywelski war an meinen Arbeiten interes-
siert. Aber er schloB eines Tages seine Galerie und zog sich
vom Kunstmarkt zuriick. Auch Beuys war sicher interessiert.
Keiner der Minner hat etwas dazu gesagt. Aber vielleicht war
das auch meine Schuld, da ich sehr fanatisch in der Politik war.

Graw: Es gibt eine Technik, die ich unter Kunstlerinnen ver-

6 Feuertransport, Biiro Olympia,
Neubriickstrafle 14,

Fenstergestaltung, 1970.
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7 Zeichnung zu einer Aktion im
Museum Ménchengladbach
wéhrend der Vernissage von Filliou,
1968.
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"Sie finden mikch an dieser Stelle 2 Stunden lang" - Chris Reinecke

Museum Monchengladbach - zur Vernissage von Filliou etc.-zusammen mit
Jorg Immendorff meine Ausfiihrung.
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CHRIS REINECKE
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schiedener Generationen beobachten konnte. Wenn sie mer-
ken, dall niemand sie nach ihrer Arbeit fragt, demonstrieren

sie SelbstbewuBitsein und ein dringliches Anliegen, indem sie.

nur noch von ihren eigenen Projekten reden.

Reinecke: Nein, das habe ich nicht gemacht. Ich verteilte ei-
nen Artikel iiber Beuys, ,Kunst muB} sein“ hiel der, den man
mir sehr Gibelgenommen hat. Beuys war ja auch ein Doppel-
mann, der Dinge gemacht hat, die ich nicht verstehen konnte.

Graw: Was meinen sie mit Doppelmann?

Reinecke: Beuys machte Kunst, hatte Ideen, wies auf Sachen
hin, die o.k. waren, und tat dann etwas, was das genaue Gegen-
teil davon war, z.B. in dem ganzen Kunstgetriebe. Das habe ich
nie verstanden. Der Artikel Giber Beuys hat mir sehr geschadet.

Graw: Beuys hatte ja auch einen solchen Konsens hinter sich;
wenn man daran knackte, hatte man bestimmt alle gegen sich.

Reinecke: Ja, sicher. Ich hatte sehr viele Feinde und Neider
unter den Mannern. Nein! Nein! Nicht Beuys, sondern Nor-
bert Thadaus sagte, eine Frau miisse briiten, und fragte dann
weiter, ob wir denn schon Kinder hatten.

Graw: Wie erkliren Sie sich die Feinde und Neider? Kompen-
sierte man damit die Irritation dartuber, daB Sie als Frau auch
noch politisch engagiert und gut organisiert waren?

Reinecke: Ja, vielleicht. Es lag auch an der Atmosphire in der
Akademie. Beuys hatte seine Mannschaft in seinem Raum — in
einem anderen Raum waren Polke, Richter, Franz Erhard
Walther und ich als einzige Frau. Immer, wenn ich etwas hand-
werklich arbeitete, z.B. aus Latten einen Keilrahmen baute,
haben die Manner hamisch gelacht. Oder ich hatte eine Gum-
mischiirze um, da bezeichnete Polke mich als Gummifetischist.
Es waren immer so bose Spitzen, die ich mir anhoren mubte.
Nur mit dem Franz Erhard Walther verstand ich mich gut. Er
war der einzige, der mir etwas gezeigt hat, wenn ich etwas nicht
konnte, anstatt mich auszulachen. Walther hatte aber wieder-
um selber Schwierigkeiten in der Gruppe. Wenn Walther noch
nicht im Raum war, ist Polke mit seinem Schuh hergekommen
und hat auf den Papierarbeiten von Walther mal schnell einen
Ratscher gemacht. Die Gruppe war von HaB gekennzeichnet.
Allgemein galt die Faustregel: ,Du machst ja ScheiBle”, wort-
wortlich.

Graw: Aus einer Berliner Studie tiber ,Frauen im Kunstbe-
trieb* kann man entnehmen, daB sich viele Kiinstlerinnen aus
der Akademie zuriickzichen und zu Hause arbeiten, um nicht
laufend auf ,Geschlecht* zurtickgeworfen zu werden.

Reinecke: Ich habe mich nie zuriickgezogen, sondern immer
durchgehalten und mir nicht soviel daraus gemacht. Eher war
ich verwundert dartuiber, daB Menschen so blod sein konnen.

Graw: Gab es Ul)erlegungen von Ihnen, wie Sie es erreichen
konnten, im rheinlandischen Kunstbetrieb Anerkennung zu
finden? Wollten Sie das tiberhaupt? Haben Sie dariiber nach-
gedacht, haben Sie Plane und Taktiken entworfen?

Reinecke: Nein, das habe ich nicht. In einen Betrieb, in dem es
so hergeht, wollte ich gar nicht hinein.

Graw: Immendorff stellt es jetzt im Interwiewband ,Kunst heu-
te* so dar, daB Sie in der Anfangszeit wesentlich mehr theoreti-
sches Hintergrundwissen gehabt hitten und Sie und Immen-
dorff sich bei den parallel laufenden Arbeitsprozessen natur-
lich immer gemeinsam iiber die Arbeiten besprochen hitten.

Reinecke: Das stimmt gar nicht. Die Arbeiten besprach ich mit
Peter Durr. Das war mein Vertrauter, ein junger Mann, der sich
dann spiter eine Plastiktiite iber den Kopf zog. Mit dem konn-
te ich iiber die Wirkung meiner Kunst, die Reaktion der Leute,
reden. Mir war wichtig, was er sagte.
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9 Chris Reinecke,
Rheinische Frohlichkeit, 1987,
geschniirle Pappen.

& Chris Reinecke,
Meadowlands, 1988,
Aeryl auf Pappe.

Graw: Waren Sie es, die die Politisierung stirker als Immen-
dorff vorangetrieben hat?

Reinecke: Ja. Er sagte z.B., dab ich so fanatisch sei, so absolut.
Fir mich gibt es keine Halbheiten. Was ich mache, mache ich
ganz. Diese Ernsthaftigkeit und KompromibBlosigkeit hat ge-
stort. Ich bin nun einmal so. Was ich gemacht habe, habe ich
immer so gemacht, daB ich mir nicht widersprochen habe.

Graw: Die Tatsache, daBl Immendorffs Karriere so ganz anders
verlief und er sich sogar jetzt ,Lidl" selbst anrechnete, hat Sie
das gestort?

Reinecke: Ja, dall er sich ,Lidl* anrechnete, fand ich sehr
schlimm. Das hat er aber immer proklamiert, daB} er ,Lidl* war.
Dabei war es eine ganze Mannschaft. Wir wollten, und er doch
auch, eine Gemeinschaft Gleichgesinnter und Gleichwertiger
sein. Diese Idee, die wir ja von Beuys hatten, fanden wir richtig
und wichtig.

Graw: Bei Beuys sind es ja auch nicht alle Mitglieder der Beuys-
Klasse, deren Namen sich eingepragt haben, sondern es war
der Name Beuys, unter dem die Arbeiten der Schiler subsu-
miert wurden.

Reinecke: Ja, es war auch noch ein biichen anders. Beuys war

ja doch der Meister. Dies habe ich eben nicht geduldet, dalB} er

sich als Meister aufspielt. Wenn wir zusammen arbeiten, dann
gebe ich meine Krifte fur die gemeinsame Sache. Da brauche
ich keinen Meister. So denke ich auch heute noch.

Graw: Haben Sie jemals offentlich gegen die Art und Weise,
wie ,Lidl* historisiert worden ist, protestiert?

Reinecke: Nein, wo denn. Wo sollte ich das tun? Es war ein
Kampf gegen eine Wattewand. Mal las ich, dafl der Szeemann

9

eine Ausstellung gemacht hat, dann sagte mir dieser oder jener
etwas, aber ich wuBte gar nicht, an wen ich mich wenden sollte.
Oder ich traf den Johannes Stiittgen, der sagte: ,Oh, Chris, wir
haben dich ja gar nicht vergessen.” Es war unglaublich. Das ist
alles so albern.

Graw: Albern und signifikant zugleich. Dieser Ausruf zeigt, dall
man Sie wohl gerne vergessen wollte. Das Aus-den-Augen-Ver-
lieren Threr Person schien sich anzubieten, weil verschiedene
Faktoren zusammenkamen, die einen sozialen Tod begiinsti-
gen: die Trennung von Immendorff, das angel)]ic}le Sch‘eit(*rn
der politischen Ideale und die Auflosung des kunstlerischen
Kollektivs, mit dem Sie verbunden wurden. Wie ging es dann
weiter?

Reinecke: Ich bin viel gereist und war oft in Italien und Grie-
chenland. Dabei lernte ich andere Dinge kennen als die, die
man an der Kunstakademie gelehrt hatte. Ich habe wieder
angefangen zu zeichnen und zu malen. Es war nicht so wie an
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der Akademie, wo alles gut war, solange es ,rotzig“ war. Genau-
so war es einem an der Akademie gesagt worden. Ich fing ein-
fach an, mich zu schulen: Was sind Farben, was ist dies und das
und jenes? Dann fing ich wieder an, fiir mich zu arbeiten, und
wollte auch gar nicht in den Galerien unterkommen. Es ging
mir darum, erst einmal iiberhaupt FuB} zu fassen. Meine Arbei-
ten lieB ich erstmal liegen und bewahrte sie auf.

Graw: Gab es auch eine Kontinuitit der politischen Arbeit?

Reinecke: Nein, ich hatte keinen Grund und Boden mehr. Ich
bin auch ganz bewufit nicht in die SPD oder zu den Grunen
gegangen und habe mich nicht mehr um Parteien gekiimmert.

Graw: Aber die Frage nach gesellschaftlichen Funktionen von
Kunst ist doch wahrscheinlich fir die kiinstlerische Arbeit wei-
terhin relevant?

Reinecke: Ja, diese Fragen sind sehr wichtig. Ich kampfte jahre-
lang darum, wieder in die Nihe dieses Bodens zu kommen.

Graw: War das ohne einen sozialen Bezugspunkt moglich?
Man muB sich doch auf andere beziechen konnen und in gesell-
schaftliche Aktivititen verwickelt sein, wenn die Arbeit an poli-
tische Kunst ankntpfen will?

Reinecke: Ja, da war die Fabrik-Szene, die ich 1984 durch mei-
nen jetzigen Freund kennengelernt habe. Ich habe das Glick
gehabt, diese Leute kennenzulernen, die auch wieder junger
sind als ich, die aber unsere damaligen Ideen weitertragen.

Graw: Was ist das genau, diese Fabrik-Szene?

Reinecke: Die Stadt Disseldorf hatte in einer Fabrik Ateliers
vergeben. Daraus ist dann eine Art ,Kiinstler arbeiten in einer

Fabrik/gestalten Riume“ entstanden. Leider ist das jetzt zer-
flossen, weil dort Wohnhiuser gebaut werden. Dadurch sind
die Ateliergemeinschaften zerstort worden, aber die Zusam-
menarbeit ist noch geblieben. Es gab so einen Anflug von Wei-
terarbeit. Wir stellten einen Katalog her mit dem Titel ,Letzt-
endlich Kunst“, Musiker wurden eingeladen, und eine Fabrik
wurde so genutzt, dafl Musiker, Literaten und bildene Kunstler
zusammen etwas machen konnten.

Graw: Mit den Leuten, die Sie fruher aus der Dusseldorfer
Kunstszene kannten, haben Sie nichts mehr zu tun; das hat
sich verlaufen?

Reinecke: Das ist passé, das hat sich verlaufen. Damit habe ich
tberhaupt nichts mehr zu tun. Nur zu Erinna habe ich noch
Kontakt. Der resultiert aber aus den damaligen Zeiten und fullit
nicht auf dem, was sie heute macht.

Graw: Verfolgen Sie z.B. die kiinstlerischen Arbeiten von de-
nen, mit denen Sie damals zusammen waren? Gibt es zeit-
genossische KiinstlerInnen Ihrer Generation, an denen Sie
sich orientieren und deren kinstlerisches Angebot Sie respek-
tieren?

Reinecke: Doch, ich finde einige Arbeiten interessant. Das, was
Gerhard Richter macht, finde ich gut, weil das in gewisser Wei-
se verwandt ist mit dem, was ich mache. Es ist interessant, wie
er sich mit der Wirklichkeit und der Realitat von Bildern uber-
haupt auseinandersetzt. Mir war immer wichtig, inwieweit die
Realitat in die Arbeit, die man macht, hineinflieBt. Die Realitat
kann sich ganz verschieden dauBern, sie kann z.B. eine rein gei-
stige Sache sein.

Mich interessiert natirlich auch, wie Baselitz jetzt die Rea-
litit sieht. Wenn er seine Bilder auf den Kopf dreht, ist das ein
toller Trick, der ja auch funktioniert. Er kann jetzt alles ma-
chen, ohne irgendwelche Scheu zu haben. Auch ich habe kei-
ne Scheu, Dinge zu zeigen, will aber keine Bilder auf den Kopf
drehen oder ein Biihnenbild daraus machen.




